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Pensado Campo: “Recurrencias”
de Lacy Duarte en el Museo Figari

“A la hora en que la noche sirve / su plato de sombras / el campo se va cerrando en silencio // el campo
es un padre que entra / en la habitacion de los nifios // venia a decir algo pero se queda callado (...)""
Eduardo Nogareda

No es forzoso establecer vinculos entre la obra de Pedro Figari y la de artistas contemporaneos. Sucede
naturalmente. Los artistas clasicos, los grandes maestros, estan siempre dispuestos a las revisiones:
a veces las visitas que reciben son inesperadas, otras se anuncian con anticipacion. Lacy Duarte naci6
en el campo y conoci6 desde muy pequefa la realidad nutricia de la pradera, la vida que se cuece en
ese horizonte de mugidos, de verdes y celestes intensos, de comunicaciones secretas y evidentes entre
personas, animales y cosas. La experiencia del campo marcé su obra de artista adulta y citadina, fue un
disparador tematico en series de pinturas como Recurrencias, asi como también en muchos de los objetos
artfsticos —mufiecas, caballos de madera, traperas, “trampas”, “bretes”- que portan un aura primitiva,
artesanal y rural.

Pedro Figari pintd al campo, lo recreé desde su pequefia habitacion bonaerense y desde el taller parisino
de la Rue du Panthéon, con una vitalidad sorprendente. Lo imagind casi siempre desde una perspectiva
social: las danzas criollas, la vida pueblerina, los crimenes, los sucesos histéricos. Pero también desde un
enfoque que podriamos llamar metafisico, casi panteista: la serie de las Piedras expresivas, el entorno de
los trogloditas, la soledad de la pampa vigilada sdlo por el ombU y la luna.

Su pintura fue, sin embargo, la tltima escala de una preocupacién que se remonta desde muy temprano.
La tesis para recibirse de abogado, escrita en el siglo XIX, vers6 sobre la ley agraria. Los horrendos
crimenes del campo fueron estudiados por el joven jurista y son citados en su argumentacion contra la
pena de muerte. En los proyectos educativos una y otra vez vuelve a la situacion de la mujer y del hombre
del campo: “Para mejorar la vivienda de campafia podrian realizarse concursos de arquitectura rural, que
dotasen de tipos de construccién apropiada, racional y practica —sin excluir el terrén y la paja”.* Sub-
rayo esta Ultima frase, escrita en 1915, cuando la sensibilidad urbana y letrada, “civilizatoria”, pretendia
desembarazarse de los signos de la “barbarie” (Barrén). Figari insiste en la creacién de un “ambiente
productor nacional” y “regional consciente”, basado en una revalorizacion del campo como fuente de
recursos naturales y culturales, contraponiéndolo a la ineficacia del “proletariado intelectual” y a los
modelos educativos e industriales importados de Europa. Figari alentaba a “ejercitar la mentalidad con
un criterio propio, y para examinar y satisfacer de igual modo nuestras verdaderas necesidades y conven-
iencias regionales, en vez de proceder por imitacion, etc. etc.” Volvera en sus Gltimos libros publicados en
Paris, El Arquitecto (1928) e Historia Kiria (1930), a reivindicar el ambiente rural como predicado de
una vida mas natural y saludable.

Todo lo cual no debe hacer olvidar que el campo es, ademads del contexto real y tangible en donde pros-
peran mirfadas de seres vivos, una construccion mental. El campo abarca -incluso en la mente de un
mismo autor- desde la mirada arcadica y pastoril de una pintura hasta la visién descarnada del gaucho
que comete un asesinato violento.

Para los artistas, para los poetas, el campo es una y muchas realidades. Las posibilidades se multiplican,
las implicancias se van tramando.

Hay un encuentro y un desencuentro en la obra de Pedro Figari y de Lacy Duarte. Los dos artistas recurren
al ambiente campero con un sentir profundo y auténtico que se vincula al pasado personal. Pero mientras
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que para Figari la pintura y el arte en general es un medio para tratar el tema, para Duarte el fin esta en el
arte y el tema es el medio para lograrlo. Lo que sucede entre ambos artistas es la voragine del siglo XX,
con sus guerras, con sus incertidumbres y pliegues ideoldgicos: estan obligados a construir su concepto
del campo desde posturas creativas diferentes.

Lacy Duarte, vivié de cerca, a través de la entrafiable presencia de su tia Norica, la realidad del curand-
erismo. Comprendid o intuy6 de jovencita el valor psicolégico de los procedimientos y luego trasladd su
potencia expresiva al mundo del arte. El aspecto magico de la curandera, la intensidad atévica de sus
gestos, sostiene toda la produccién de Duarte y la carga semanticamente.

No debe extrafiar que Figari se interesara por el curanderismo, como lo prueba el libro del colega Legnani
que posefa en su biblioteca y que subrayé en forma abundante, comentandolo al pie de pagina y a los
mérgenes (inspiracion para futuras piezas pictdricas y literarias).® Naturalmente, el abogado vy fildsofo
formado en las ideas positivistas e integrante de la generacién del 900, no podia ver en ello sino una traba
quimérica, superticiosa, a la imparable evolucién del raciocinio humano. Se dejaba seducir, empero, por
el encanto de lo primitivo, por el costado risuefio y ritual del curandero. .. del mismo modo que apoyd la
prohibicién de las corridas taurinas en Uruguay pero no dejé de pintarlas, recredndolas en su condicién
mas vistosa y festiva.



“Creo que el campo suefia / con lo que nunca ha visto / y por eso / sobre la curvatura rosa / de algunos
atardeceres / aparecen figuras extrafias / en el teatro del horizonte”.* Traigo a colacién los versos de
Eduardo Nogareda porque ofrecen un registro del campo entre tierno y misterioso, similar al que bulle
al interior de las pinturas de Lacy Duarte. Una obra melancélica, que muestra los juguetes, los remantes
animicos, las imagenes fugaces, las presencias de una infancia solitaria, aislada en un remolino de
tiempo y opacidades. Una obra que, cotejandola con otras series de subido color de la artista, opera
por reduccién croméatica para ahondarse en una atmdsfera neblinosa, llovida, de transparencias sutiles.
Esa sintesis hace del entorno -en el que parecen flotar caballitos, nifias, juguetes- casi una abstraccion,
como si lamemoria esfumara los contornos, los detalles abrumadores, y se concentrara en lo sustancial.
No es, como podria interpretarse al primer golpe de vista, al menos desde la préctica del oficio pictdrico,
una obra ominosa. La artista no vivié con angustia la creacién de este serie a la que intitulé Recurren-
cias, si bien pintar siempre ocasiona una inquietud por los resultados, ese volver a su pasado implicé
mas bien una operacion de rescate y salvaguarda. Alli desfila un mundo intimo, pequefio, un mundo que
reclama el retorno y la asuncién de una forma de vida que nos ha marcado. Las trampas, las mufiecas,
las mulitas, los caballos de madera, simplificados y robustos, cumplen también una funcién metaférica y
terapéutica. Nos ensefian un camino de observacion del pasado, de restitucion de sentimientos fuertes,
tensados en lo animico, un volver al centro o al origen del ser adulto, un retrotraernos al minimo bésico,
imprescindible. Porque como escribe el poeta, refiriéndose al campo, “no esté aqui la humanidad de
rodillas / aqui lo poco es suficiente”.

Pablo Thiago Rocca
Coordinador Museo Figari
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Fotograffa Pablo Bielli

Notas

1. Eduardo Nogareda. “Campo” en Pensado campo, Delfos, Montevideo, 2006, p. 25.

2. Pedro Figari, Cultura Préctica Industrial, plan provisional de ensefianza industrial presentado al Poder Ejecutivo en 1915y recogido como apéndice al Plan general de
organizacion de la Ensefianza Industrial, Montevideo, 1917.

3. Mateo Legnani. Ap y reflexi sobre el derismo, Imp! artistica de Juan J. Dornaleche, Montevideo, 1914. Ejemplar dedicado por el autor a Pedro
Figari. Archivo Juan Olaso Figari.

4. Nogareda. “Suefio”, op. cit, p. 32.




La.C'Y Duarte naci6 en la localidad de Mataojo,

Salto, Uruguay. Se formd con el grabador y pintor hiingaro José Cziffery.
Se recibié de profesora de dibujo y ensefié en Salto en el Taller Figari. En
el afio 1962 realiza su primer exposicion individual. Casada con el pintor
Aldo Peralta tuvo con él dos hijos, Pedro y Pablo, que con el tiempo serfan
también artistas.

En 1970 se traslada a la localidad de Igua para la ensefianza del dibujo. En
la década de 1970 se dedica al disefio y creacion de tapices. Se traslada
con su familia a San Carlos y luego emigra a Porto Alegre, en los tiempos
oscuros de la dictadura civico-militar uruguaya. De regreso a Uruguay en
los afios ochenta se radica en Montevideo y retoma la pintura. En 1987 es
seleccionada para el envio de la Bienal de La Habana. A partir de entonces
se suceden importantes exposiciones individuales (Museo de Arte Contem-
poraneo, Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes, Museo
de Arte Contemporaneo de Rio Grande do Sul, Galerfa Linda Moore en San
Diego, Estados Unidos), y participaciones en eventos internacionales como
la Bienal de Parfs (Francia), la Bienal de Pintura de Cuenca (Ecuador) en
dos ocasiones, Diez artistas uruguayos en Bremen (Alemania), Semana
Iberoamericana en Bogota (Colombia), envio del Ministerio de Relaciones
Exteriores a Pekin (China), entre otros.

En el afio 2002 recibe el Premio Figari en reconocimiento a la trayectoria
artistica y en 2005 es seleccionada para representar en forma individual a
Uruguay en la 51 Exposicién Internacional de Arte de la Bienal de Venecia.
En los dltimos afios Lacy Duarte alterna su residencia en Montevideo con
estadias en el balneario Buenos Aires de Maldonado. Su arte continta ex-
plorando el universo simbélico del campo v, en particular, la situacion de la
mujer en el contexto rural.

OBRAS EXPUESTAS

Pinturas | Vencedura 2000, técnica mixta sobre tela. 82 x 133 cm; Nifia de falda rosa 2002,
6leo sobre tela 81 x 101 cm; Recurrencias 3 2000, 6leo sobre tela 61 x 73 cm; Recurrencias
42000, 6leo sobre tela 60 x 74 cm, Paseo Nocturno 2003, 6leo sobre tela 47 x 62 cm; Recur-
rencias 6 2000, 6leo sobre tela 46 x 55 cm; Recurrencias 7 2000, 6leo sobre tela. 46 x 55 cm;
Recurrencias 8 2000, dleo sobre fibra 40 x 50 cm; La nifia y su caballito 1997, dleo sobre
tela 33 x 41 cm; Sin titulo de la serie Recurrencias 2002, 6leo sobre tela 46 x 61 cm, Corral
1997, 6leo sobre tela 33 x 42 cm; Buscando espacio de la serie Recurrencias 2001, 6leo sobre
tela 106 x 143,4 cm (coleccion EAC); Sin titulo de la serie Recurrencias ca. 1996-97, 6leo sobre
tela.33 x 42 cm (cortesia Olga Larnaudie).

Objetos | Las desalambradas 2012, doce mufiecas hechas con maderas de tramas (piques),
ceiboy crin de caballo, medidas variables; Vara de corral 2012, madera; Muiieca de pan 2011,
miga de pan; Mulitas ca. 2000-2012, Cinco mulitas en ceibo pirograbado, medidas variables;
Trampa madera, medidas variables (coleccién Engelman Ost); Trampa madera y tiento, medi-
das variables (coleccion Engelman Ost); Caballito madera de ceibo medidas variables (cortesia
Maria Simon); Caballitos 1996, dos tallas en madera de ceibo, medidas variables (cortesia Pablo
Bielli).

Lacy Duarte, ca. 1990
Fotografia Pablo Bielli

Soy hija y nieta de brasileros. Naci en
el campo, en la frontera con Brasil, y
vivi alli hasta los quince afios. Fui a
una escuela rural. ..

Hace ya mds de diez afios, me puse a
trabajar a partir de la rememoracion
de vivencias y situaciones que habian
sido las mias, durante mi infancia y
Jjuventud en el campo. Queria traer a
los circuitos culturales establecidos
y reconocidos esa cultura que me
habia marcado. Trabajé recreando
las mufiecas que me hacia mi madre,
busqué vincular psicoanaliticamente
las trampas usadas en el campo para
atrapar animales con las trampas que
nosotros mismas nos tendemos como
adultos.

Mi trabajo también refiere a la sit-
uacién de desamparo de la mujer en
el campo, frente a situaciones de en-
fermedad, dolor, desamor; y a los re-
cursos para vencerlas. Vencer-vence-
dura, de esto se trata: la fe, la magia,
los hechizos como procedimientos de
un psicoandalisis arcaico que alivia el
vivir.

Lacy Duarte, julio de 2001
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