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REFORMA EDUCATIVA
[| de PEDRO FIGARI enla
ESCUELAde ARTES y OFICIOS

La figura de Pedro Figari (Montevideo, 1861-1938), tan compleja y vasta
en derroteros de vida y de conocimiento, viene adquiriendo en las dltimas
décadas una consideracion singular en virtud de la vigencia de sus ideas
filosdficas y educativas —ya no sélo en lo atinente a su quehacer artistico—,
que permiten la mas cabal apreciacién de su legado.

Al cumplirse un siglo de su actuacion como director de la Escuela Nacional
de Artes y Oficios (ENAQ), el Museo Figari, con la valiosa colaboracion de
entidades publicas y privadas, se propone revisar algunos aspectos clave
de la reforma educativa por él impulsada. En un breve periodo, de agosto de
1915 a mayo de 1917, Figari crea nuevos talleres y amplia los planes formativos
de dicha institucion, al tiempo que introduce innovaciones en los criterios de
produccion llevando a la practica el ideario estético anticipado en su célebre
ensayo filosofico Arte, Estética, Ideal de 1912.

Lablisquedade unaldgicaregionalista e integradora de la ensefianza industrial
lo conducira al empleo de tecnologia y materia prima local. También buscara
referentes iconograficos en fuentes prehispanicasy en el estudio directo de la
floray la fauna autoctonas.

Pero las modificaciones mas profundas de su mandato, que hacen de éste
un caso pionero para las vinculaciones entre arte, educacion e industria, se
centran en la dignificacion del obrero-artista y en la valoracion de su inventiva
como eje de la produccién.

El fracaso del plan de reformas pondra fin a la empresa pedagdgica de Figari
para dar comienzo a aquella que a la postre lo tornara célebre: su aventura
pictorica. Y aunque Figari vive la desaprobacion del plan educativo como un
revés politico que lo obliga a alejarse de toda actividad plblica y en poco



tiempo a buscar nuevos horizontes para su arte, sentard un precedente que ha
sido valorado con el paso de los afios como uno de los emprendimientos mas
audaces en materia educativa: “En Uruguay, lo que es Varela a la ensefianza
primaria y Vazquez Acevedo a la secundaria y universitaria, lo es Figari en la
artistico industrial: un reformador con mucho de fundador”, sostuvo Arturo
Ardao en el prdlogo a la compilacion de sus textos educativos.

Con la exhibicion de numerosos dibujos y estudios realizados por Pedro Figari,
su hijo y colaborador Juan Carlos —a la sazén flamante arquitecto—y alumnos
de ENAOQ, en esta exposicion, E/ obrero artesano: la reforma de Figari de la
ensefianza industrial, se detallan los procedimientos educativos en materia
de disefio de mobiliarios y utensilios de uso doméstico. Se repasa, asimismo,
las resultantes de los viajes que realizara con colegas profesores y alumnos
al Museo Etnografico de Buenos Aires y al Museo de Historia Natural de La
Plata, Argentina, en 1916. Ademas, se exhiben piezas de época realizadas
por los alumnos —dibujos, cerdmicas, macetones, plafones, bancos—, junto
con inéditos documentos fotograficos y epistolares. Finalmente, se analiza la
incidencia de la ENAO en la decoracion efectuada por Milo Beretta en la casa
del filosofo Carlos Vaz Ferreira, que se conserva en la actualidad como museo
de sitio en el barrio Atahualpa de Montevideo.

(Enla bisqueda de criterios auténomos y americanistas logré Figari forjar un
“estilo” en las llamadas artes industriales? ;Perdura alguna de sus premisas
educativas en los actuales centros de formacion? ;Existen elementos
suficientes -—tanto materiales como ideales— para establecer un balance en
este primer intento sistematico a nivel nacional de “llevar el arte a la industria”?
La revision de estas y otras interrogantes aportara elementos para repensar el
aporte de Figari a cien afios de su gran aventura pedagogica.



Dibujo a lapiz sobre papel

Libreta de croquis utilizada por Pedro Figari y Juan Carlos Figari Castro en su
viaje al Museo Etnografico de Buenos Aires y al Museo de la Plata,

1916. Coleccion Museo Figari.



Puentes entre naturaleza y cultura:
el imaginario prehispanico en la obra de Pedro Figari*

Pablo Thiago Rocca

I. Empezar donde no hay nada

«Asi, la alfareria, por ejemplo, era una industria precolombina en estas
tierras, y hoy, entoda nuestra campaha no se hace, que yo sepa, unaolla,
0 un cantaro. Son precisamente las industrias primarias y las mas (tiles,
las que deberian prepararse ante todo para preparar los desarrollos
evolucionales. Es por eso que hay que empezar por donde nada hay.»
(Figari,1965f : 160)

Se podria afirmar, para comenzar con una hipotesis detonante, que los
artistas uruguayos desde las postrimerias del siglo XIX hasta mediados del
siglo siguiente, incluso los mas notables, no conocieron a fondo las culturas
prehispanicas sobres las cuales trabajaron y fueron tomando —pues solo
podian limitarse a ello— aspectos puramente externos y epigonales de su
“arte”. En primer lugar porque no es propiamente arte — sino otra cosa que no
cabria definir aqui— y porque la cosmovision de estas culturas les resultaba
extremadamente remota: no tenian posibilidad de acceder al complejo
sistema simbolico de estos pueblos y carecian la mayor de las veces de
fuentes directas o fidedignas. Tampoco hace falta subrayar que el “arte”
de las culturas arcaicas no era romantico, abstracto, geometra o figurativo,
sino de una utilidad practica o ritual, o ambas a la vez. Una vez superada la
traba ideologica de asociar al ser indigena exclusivamente con lo salvaje y lo



indomito, el contacto de los artistas modernos con las sociedades amerindias
del pasado es del tipo intelectual sensible. No se propone el conocimiento
de aquellas sino la formula de su operativa estética: los valores formales,
los tonos, la composicion, el ordenamiento de sus gestos plasticos. En este
sentido, por motivos historicos relacionados a nuestra conformacion étnica,
se podria afirmar que todo el arte uruguayo en torno a las culturas amerindias
es epidermico, gestual e intuitivo. Lejos de la prospeccion arqueologica, es un
intento esteto-l6gico —si se acepta este neologismo para definir algo que flota
entre el universo de lo logico-intelectivo y lo estético—. Se podra, sin salirnos
de la conjetura inicial, vindicar la profundidad y la riqueza expresiva de este
intento. O valorar su razon historica, asi como su oportunidad ideologica. Es
también un derecho de los artistas el tomar para si, y para el conjunto de la
sociedad, elementos culturales que sin su aporte quedarian reducidos a un
nicleo de entendidos, y obliteradas sus potencialidades expresivas.

Pero a poco que comencemos a adentrarnos en la realidad de este vinculo
entre los artistas uruguayos y el imaginario de lo prehispanico, se caera en
la cuenta de la increible variedad de matices de conocimiento, de esfuerzos
practicos y de empleos simbolicos de que fueron capaces y la complejidad
del marco cultural en donde se afianzan y proyectan sus “descubrimientos”,
marco que transgrede el acotado circulo de las bellas artes. La hipotesis del
comienzo se tambalea y precisa de nuevas formulaciones.

El caso de Francisco Matto (1911-1995), por citar uno muy significativo, puede
resultar ejemplarizante de este nuevo tipo de complejidad. Viajo de muy joven
por el extremo sur de Ameérica’, se fascino con el contacto directo con sus
antiguos habitantes y comenzo con una produccion artistica visualmente
ligada a la de ellos incluso antes de conocer a Joaquin Torres Garcia: retomo,

' “En 1932 viaja a Tierra del Fuego y al Sur de Chile. Compra cestas de indios Onas y en Buenos Aires las primeras piezas
de su coleccion de arte amerindio”. Cronologia realizada por Gustavo Serra y Cecilia de Torres para el catalogo de Matto,
2003: 80.
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a la larga, este “insumo” que desarrollo con originalidad indiscutida en el
contexto del taller y del marco conceptual que le proporciono el Universalismo
Constructivo. Al mismo tiempo, fue atesorando una coleccion de objetos
valiosos que ordend segiin un criterio artistico propio —y precisamente en
ese criterio radica la importancia de su acervo—, dando a conocer un mundo
y una pasion que, gracias a &l, se expandio mas y arraigdo en muchos otros.
Por si fuera poco, desarrollo una linea de pensamiento teorico dejando varios
escritos, uno de ellos concerniente a la cultura del Tiahuanaco.?

Cada caso encierra un mundo de interconexiones, lleno de vericuetos y
resquicios. El de Pedro Figari (1861-1938) es singular por la personalidad
tenaz y por la extension de sus intereses intelectuales que, como sabemos,
conocieron miltiples manifestaciones. En la pintura —la mas famosa de estas
vertientes—, si bien lo indigena ocupa un margen minimo, ha de agregarse a su
recurrente volver sobre una matriz de valores primitivos, mas alla del programa
nativista y “martinfierrista” en el cual se desarrolla su primer acercamiento
pictorico al tema. Junto con otras series como las de los Trogloditas y los
Gauchos, sin el timbre anecdotico de sus candombes y negros, estos cartones
recuperan la vision de un pasado idilico, de una gesta apacible que se
desarrolla inillo tempore: sus personajes indigenas se manifiestan como seres
de aire ensimismado y pacifico, reflexivos, integrados a un colorido paisaje
campestre que, sin mayores estridencias de forma los subsume, y del cual no
resultaimaginable desliar. Como se vera mas adelante, este ideal de lo primitivo
conoce varias expresiones en el orden filosofico y en el modelo pedagogico de
Figari. Alcanza también algiin rasgo dentro de su narrativa de cuento corto, la
que se ubica temporalmente entre el ensayo poético de E/ Arquitecto (1928)
y el relato fabuloso de Historia Kiria (1930); rasgos que, con una buena dosis
de humor y picardia, enlazan lo telUrico del paisaje con la rusticidad de sus

% Tiahuanaco, visto por un artista contemporaneo, 1947, manuscrito inedito, Coleccion del Instituto Getty de Documentacion,
California. Citado por Cecilia de Torres en Matto, 2003.



protagonistas®. Estos cuentos constituyen, como ha sefalado Angel Rama,
un correlato nostalgico de su obra pictorica costumbrista, mientras que los
dos titulos antes sehalados estarian destinados “a sistematizar sus ideas
universalistas”.*

El primitivismo en la obra ficcional, no ensayistica, de Figari, tanto en pintura
como en narrativa,® remite a una operativa de construccion identitaria, que
busca resolver el dilema contemporaneo entre el medio ambiente y la cultura,
entre la accion y el pensamiento.® A diferencia de la mayoria de los pintores
uruguayos de los ahos veinte, Figari aborda el campo de lamano de su gente, no
como mero vehiculo de una preocupacion plastica, eminentemente esteticista
o descriptiva, sino con un animo didactico, para demostrar su concepcion del
hombre, sus relaciones vitales y sociales en un medio natural. Dicha sincera
apuesta no evita que su vasta produccion, de mas de tres mil cartones,
prepare el otro campo de apuestas donde la oligarquia criolla—especialmente
la porteha, no la oriental, que le ofrece morosas resistencias — se regodee
en el “espectaculo” pictorico de aquellos grupos humanos que hasta hace
no muchos anos habia contribuido a hacer desaparecer,” o que en Paris sus
pinturas obtengan una buena acogida en el mercado, pues vienen a llenar un

% Cfr. Pajueranosy el comienzo de E/ Rancho de Galveira, Figari, 1995.

* A. Rama, prologo de Figari, 1995: 7.

® Resulta al menos paradojico, como una doble vuelta de la historia, que la invencion del pueblo kirio como sujeto utopico
notenga una mas directa relacion con las sociedades originarias de América —pese a que sus semblantes sean un mascara
trasliicida que deja ver “los rostros de gauchos, chinas y negros” (A. Rama)- cuando se conoce que la inicial Utopia (1516)
de Tomas Moro fue inspirada en un Estado del Nuevo Mundo —el imperio incaico— en el que no se conocia la propiedad
privada ni el dinero. La enorme isla deliciosa de los kirios, con forma de corazon, se situaria en el medio del Océano Pacifico
y estaria pues, mas ligada geografica e idealmente a “La Nueva Atlantida” de Francis Bacon.

& “_.el tipo primigenio trogloditas, el negro de los saraos y los candombes, el gaucho de los patios criollos, actian como
paradigmas de un estadio social donde la relacion del hombre y su medio ambiente no ha ingresado aiin en el ‘caos
complexivo actual’ y donde se mantiene por lo tanto, pristina y viva, la coherencia entre ‘modo de ser’ y ‘modo de hacer’,
entre pensamiento y comportamiento; coherencia que para Figari era la premisa necesaria para construir una identidad
cultural.” Peluffo, 1999a: 112-113.

7 “La Conquista del Desierto” que inicio el General Julio Argentino Roca en el aho 1879 con el respaldo de la oligarquia
porteha y los estancieros (que habian sufrido los ataques del cacique ranquel Cufulcura en 1872), libro su {ltima batalla de
la mano del Coronel Conrado Villegas en octubre de 1884 y la rendicion —o supresion— final, se dio dos meses mas tarde.



vacio librado por “el desgaste de los motivos orientalistas y de la influencia del
‘arte negro’ africano”, introduciendo “ciertas claves americanas en el ‘sistema
digestivo’ europeo”. (Peluffo, 1999a:110-111)

Corresponde sehalar que el primitivismo de Figari no surge como un anhelo
de exotismo americano mas o menos oportuno: hunde profundas raices
en su pensamiento, antecediendo por decadas a su produccion pictorica
“profesional” y a sus creaciones literarias, que supo ilustrar con alegres y
exactos dibujos.?

Muy tempranamente, en 1912, con la publicacion del ensayo de filosofia
biologica®, elautorhaciaunaencendida defensadel arte delhombre “primitivo”,
cotejando las creaciones de éste con las del hombre moderno:

«Nuestro envanecimiento nos ha llevado a considerar que solo es una
manifestacion digna de calificativo de artistica, cuando presenta alguna
complejidad o cuando es suntuosa, sin advertir que esto mismo es
siempre de valor relativo (...) Dada la idea corriente respecto del arte,
parece que solo ciertas y determinadas formas son artisticas; pero si
nos detuvieramos a comparar, veriamos, no ya en la edad de bronce y
del hierro, sino en la propia edad cuaternaria (epoca paleolitica, periodo
magdaleniano), manifestaciones inequivocas, de lo mismo que hoy dia
llamamos arte decorativo, y hasta algunos ejemplares que sorprenden
como verdaderas ‘obras de arte’, en el propio sentido convencional
de estas palabras. En algunas cavernas prehistoricas (de Perigord,
Altamira, etc.) de los viejos cazadores de renos, se han encontrado

® Tanto en E/ arquitecto como en Historia Kiria, los dibujos hacen un contrapunto “ablandador” y humoristico de sus criticas
mas duras hacia la cultura hegemonica europea. Sobre la Conquista, por ejemplo, dibuja una pareja de mansos indios
desnudos ejecutando instrumentos musicales para “iluminar” estos versos: “Frente al Viejo Mundo militarizado, aguerrido,
imperial,/ era aquel un Mundo Nuevo, manso, inocente, gacela en la loma,/ y el mas civilizado no tardo en lanzarse sobre &l
presto al botin.” Figari, 1928, Parte 1V, América.

® Essai de philosphie biologique es el titulo de la segunda edicion que reemplaza al de Arte, Estética, Ideal y “expresaba
mejor la generalidad a la vez que la orientacion de la obra.” (Ardao, 1971: 331)



RESURGIMIENTO

Como prodigio de irisaciones aureas, de pronto, en la lejania
apareci6 una tierra opulenta, un continente inmenso;
dirfase un suefo fabuloso de magos ebrios de megalomania.
Frente al Viejo Mundo militarizado, aguerride, impenal,
era aquel un Mundo Nuevo, manso, inocente gacela en la loma,
y el més civilizado no tardé en lanzarse sobre él presto al botin.

A nadie molesto, ni ofendo; no perturbes la paz de mi retiro,
atonito primero, altivo después y dispuesto a la pelea,
parecia decir el indigena—salvaje de una apartada tierra—

al hermano invasor, el cristiano;
y el agresor, altanero, confiado en su fuerza, ansioso de dominio,
parecia contestar: «Seas quien fueres, te voy a subyugar.»

@



Con armas candidas, el indio se apresté al combate;
con herofsmo y denuedo defendié su suelo;
pero fué en vano: el agresor vencié.

El vencido, celoso y pertinaz guardidn de su paraiso: el americano
se rehizo; luchd; resurgié.

Hoy, América, engalanada con su autéctona alcurnia, serena
se incorpora al mundo pleno, consciente, auténoma y libre;
y lo integra anhelosa de cooperar eficaz, solidaria.
Aspira a una civilizacién ética, constructiva y ecudnime,
basada en la escuela y el trabajo: en la ciencia, las artes e industrias,
que repudie la violencia salvaje, sin mas.

Barbizon, junio de 1927,



grabados y pinturas que asombran por la correccion de su dibujo. En
algunas, son perfectas las actitudes de los animales en movimiento, que
fue un asunto torturante e indescifrable para los artistas mas eximios,
hasta que la fotografia instantanea permitio descubrir el ritmo de esos
movimientos. ;Como podria negarse, pues el parentesco directo del
arte humano, desde los primeros pasos y gestos del hombre primitivo
hasta nuestros dias, si ya en tiempos tan lejanos hay manifestaciones
inequivocas de lo mismo que llamamos todavia hoy, enfaticamente,
arte, por antonomasia, o sea ‘bellas artes'?»

(Figari, 1960: 16-17)

Sin embargo, esta “adelantada” concepcion estética que sitlia en un mismo
“nivel” las creaciones primitivas y las modernas, previa o en paralelo —sin el
conocimiento de Figari—a las revalorizaciones primitivistas de las vanguardias
artisticas de Europa, posee en este texto una razon puramente argumental, en
el entendido que busca recalcar el parentesco entre las formas ornamentales
de tiempos prehistoricos y las del presente, mas que igualar el logro estéetico
de ambas. Para el filosofo de Arte, Estética e Ideal, el arte es un concepto
identificable al “ingenio en accion”, en su mas vasto sentido. “El arte es
esencialmente {til” (1960: 39) y “todo el arte tiende a servir al organismo”
(1960: 25). Por ello no debiera atribuirse una distincion tajante entre las artes
cultasylas artes primitivas, pero si de grado. Lo primitivo es un aspecto previo,
no distinto en lo sustancial, de lo moderno: lo que cambia es la escala y la
jerarquia de la accion. Toda idea y todo ser vivo, afirma Figari, avanza de lo
simple hacia lo complejo:

«Desde que el hombre de las cavernas trepo a un arbol para coger un
fruto, hasta los refinamientos de Vatel y sus colegas; desde el taparrabo
hasta las ‘toilettes’ mas envidiadas; desde el anfora tosca hasta la
ceramicade reflejos metalicosylos primores de Sevres, de Copenhague,
de Meissen; desde la choza al palacio o a la catedral gotica, de eshelta
ojiva; desde la flecha de silex hasta los cafiones mas poderosos;

(pag. anterior)
Pedro Figari. Poema de El Arquitecto.
Paris 1928.



desde la piragua al magnifico ‘steamer’, y de la canoa al ‘dreandnougth’;
desde la torpe silueta rigida hasta las telas del Tiziano, de Velazquez, de
Rembrandt, o las audacias impresionistas; desde el idolo informe hasta las
esculturas egipcias sometidas a la ley de la frontalidad de Langes, y de ahi
a la Victoria de la Samotracia y al ‘Penseur’ de Rodin: desde las palabras
balbuceadas para comunicar emociones groseras hasta la frase nitida,
en que se vierten los conceptos mas intensos y audaces del pensamiento;
desde las terribles trepanaciones prehistoricas, hechas por raspaje con
escamas de silex, hasta las mas prodigiosas intervenciones quirlirgicas
de nuestros dias; desde el fetiche que habia que propiciar a los agentes
naturales desconocidos, hasta la obra del genio mecanico que descubre
las leyes del movimiento y del equilibrio, y la inverosimil proeza del citologo
que se insinlia por vias capilares, diriase, para escudrihar los misterios de
lo infinitamente pequeho, y para remontarse hasta las fuentes de la vida,
no hay mas que simples desarrollos de un mismo recurso esencial. No hay
diferencias fundamentales: son simplemente grados en la evolucion.»
(1960:22-23)

En esta larga secuencia, que parece quitarnos el aliento no tanto por la proeza
de su elevacion poética como por la expansion de sus motivos, los fenomenos
estéticos marchan siempre de lo tosco a lo refinado y de lo antiguo a lo nuevo. Sin
embargo, esta misma forma de ver también tendra su evolucion en la hermenéutica
figariana, ya que ante lo precolombino, una vez que lo conozca de forma directa a
traves de las colecciones arqueologicas argentinas, estara afin de postularlo junto
cony no antes de, lo moderno.

La posicion “primitivista” de Figari supondra entonces abordar la dificil cuestion
de la identidad regional y americana desde una posicion critica respecto a la
modernidad, que en muchos sentidos considera decadente. Su retorno a las
fuentes — tanto naturales como culturales — pondra en el tapete esta cuestion
identitaria desde una perspectiva antiprogresista, cuyo enfoque no habia sido
considerado hasta al momento por los integrantes de su generacion.'

10 Arturo Ardao dedica un bello ensayo, fechado en 1962, a explicar la inclusion de Figari en la generacion del 900, junto a nombres como
Reyles, Viana, Herrera y Reissig, Sanchez, Quiroga, Maria Eugenia Vaz Ferreira, Delmira Agustini, Armando Vasseur, Ernesto Herrera, Pérez
Petit, y sobre todo lo sitiia a la par que Rodo y Carlos Vaz Ferreira. (Ardao, 1971: 309-327). Notese, sin embargo, que su enfoque sobre lo primitivo
y “autoctono- prehispanico” no tiene par en esta generacion.



Il. Investigacion y sentimentalismos

«Si se estudia la marcha de la actividad general en todas las épocas
y en todos los pueblos, se vera que hay substancialmente dos lineas
fundamentales, prominentes, como guias reguladoras: la tradicional
(supersticiosa, religiosa, sentimental) y la racional (intelectiva,
cognoscitiva, cientifica). La primera, que podria llamarse tambiéen
sentimental, se caracteriza por el culto al pasado, y la otra por el espiritu
de investigacion».

(Figari, 1960: 60)

Varios son los caminos que permiten arribar al imaginario de lo precolombino
en la obra figariana, o mas bien, varias son las condiciones en que dicho
imaginario tiene lugar para expresarse: un sendero discurre a traves de su
argumentacion filosofica —humanista, positivista, evolucionista—, otro se
expresa en su prédica pedagogica —integral, regionalista, productiva—; y una
tercera via se manifiesta, como acabamos de ver, tanto en su pintura como
en su obra poética —arcaizante, nativista, utopica—. Pero estos caminos, para
ser fieles a la racionalidad integral del pensador, se entrecruzan y no pueden
transitarse por separado sin riesgo de extravio. Se inscriben y evolucionan,
ademas, en un arco de tiempo de mas de cuarenta anos, sacudido por grandes
cambios sociales y politicos. Como otros integrantes de su generacion, Figari
se habia formado en las ideas positivistas y spencerianas que prevalecieron en
la Universidad Mayor a finales del siglo XIX. Persevero enlasideas naturalistas
de dicha escuela, pero fue mas alla de las fronteras del positivismo de caracter
agnostico, paraintroducirse “en una especulacion teorica que, sin dejar de ser
naturalista, lo situd en plena metafisica” (Ardao, 1971: 331). Se intentara ver que
estas condiciones para la aparicion de lo precolombino encuentran en la obra
y el pensamiento de Figari, con matices necesarios, una guia de conduccion
coherente, que corre en paralelo a su actividad profesional, desde la Ultima
decada de siglo XIX y la primera del XX —cuando tiene lugar la intensa actividad
politica del autor—, pasando por las posteriores reformas en tanto que abogado
y criminalista —que culminan con una decisiva campana en contra de la pena
de muerte—, hasta alcanzar varios proyectos de reformulacion de la ensehanza



Dibujos de jarras, botijos y fuentes
Lapiz sobre papel

Atribuidos a Pedro Figari, c. 1916.
Coleccion Museo Figari.
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—que se liquidan, a su vez, con el “fracaso politico” de la experiencia en la
Escuela Nacional de Artes y Oficios (ENAQ)-."" La clave para entender como
funciona a grandes rasgos esa guia de conduccion acerca de lo precolombino
-y de otros muchos aspectos de su proceder—la encontramos en el fragmento
de su principal ensayo filosofico, que reproducimos en el epigrafe de este
capitulo. Es una idea-fuerza que el autor destina a “la actividad general en
todas las épocasy entodos los pueblos” y que es admisible proyectar sobre su
propio hacer. La guia reguladora tradicional “sentimental” y ligada al culto de
lo pasado, se aplica a la perfeccion a todo lo referente a lo precolombino que
podamos hallar en su obra literariay en su pintura, mientras que la guia racional
y cientifica se adapta a todo lo que tenga que ver con la vision pedagogica,
que comprende por igual la produccion industrial y los objetos arqueologicos
propiamente dichos. Si bien los Ultimos pertenecerian de hecho al “culto de lo
pasado”, Figari, aunando el pasado biotico y abiotico de nuestra region, nunca
dejara de verlos como insumos para una produccion industrial, en el mismo
rango ontologico que las materias primas, la fauna y la flora autoctonas.

«...propongo que se organicen [los pueblos americanos] para disciplinar
sus aptitudes y energias convenientemente, seguro de que con su
despejo, y sobre la base de sus riquezas, de su fauna y de su flora, de su
arqueologia autdctona, de invalorable aprovechamiento industrial [...]
pueden, como cualquier otro pueblo de la tierra, esperar rendimientos
economicos, sociales y morales en su empresa.»

(El subrayado es nuestro; Figari 1965g:196)

En un pasaje de la conferencia Hacia el mejor arte de América Latina, que
fuera pronunciada en la sala del Diario La Prensa de Buenos Aires, en 1925,
poco tiempo antes de partir hacia Europa y ocho ahos después de operada la

" Hay que tener en cuenta que en su desempefo como abogado en lo penal en el caso del Crimen de la Calle Chana, Figari
se sustenta en una meticulosa investigacion “cientifica” de los hechos y en el yerro judicial de la acusacion (Figari, 1899).
En adelante, hara de lo “cientifico” y lo “racional” el motor de su actuar publico, aplicando el mismo énfasis a sus proyectos
de reforma pedagogica.



capitulacion de su cargo al frente de la ENAO, el autor constataba, no sin un
acento de amarga nostalgia:

«Ni se vislumbra el valor de la fauna, la flora, casi prodigiosa y de
nuestra arqueologia, cuyos vestigios diseminados, y preciosos, denotan
civilizaciones antiguas dignas de severo estudio, las que ofrecen el
doble interés del misterio y del aislamiento, puesto que éstas hubieron
de plasmarse por si mismas, y no como las otras, por el concurso de los
pueblos y razas del mundo. Todo esto, con ser de tan alto interés, asi
como los tejidos, tehidos, ceramicas admirables, no ha determinado aiin
un serio esfuerzo dominador, bien que nos prometan caudales, que es
dificil justipreciar por su propia rareza...»

(1965i: 207)

Volveremos sobre esta conferencia, en la cual Figari repite una y otra vez el
papel que hay que asignar a los restos arqueologicos en las nuevas naciones
americanas. El potencial industrial de estos vestigios, como habia intentado
demostrar de forma empirica al frente de la Escuela, radica en su caracter
forjador de identidad regional, en contraposicion a una identidad “prestada”,
conseguida mediante la emulacion de los valores europeos.

“Estas tierras tienen otra mision que la de guardar los viejos tesoros
etnicos de los pueblos chicos, tesoros, que por lo demas consideramos
conrespeto y también con reconocimiento: estas tierras tienen la mision
de formar un mundo nuevo, depurado, libre de las remoras incorporadas
en aquellas gestaciones que se pierden en los tiempos...”

(1965i: 213)

En lalucha contra la imitacion y en la biisqueda de una conciencia productora
industrial autonoma, Figari persiguio la posibilidad de liberar al sujeto en
particular y a la region en general, de la enajenacion cultural -y economica—
que obedecia a canones europeos. Su defensa de lo autoctono, de los
“encantadores vestigios urbanos”, hace, por otra parte, un dificil equilibrio en
el imaginario de la burguesia rioplatense, donde su obra va conociendo por
entonces una creciente aceptacion:
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Ceramicas realizadas por Luis Mazzey, 1916.
Coleccion Oriana Mazzey.



«Nuestro ‘snobismo’ todavia nos hace sonrojar frente a la sencillez de
nuestra ascendencia, y hasta de nuestros modestos y encantadores
vestigios urbanos, no ya ante la aspera rusticidad campera, a la que
tanto le debemos. Nos molesta saber que en la Plaza de Mayo, solo
algunas décadas atras —naturalmente antes del rascacielos y del taxi,
pero no tanto- se reunian los negros esclavos para sus mas abigarradas
demostraciones. Y nos molesta, precisamente, porque a fuerza de
haber enaltecido lo extranjero, que fue tan sencillo y riistico como lo
nuestro, necesariamente, si no mas, se nos ha hecho entender que ellos
provienen de cepas suprahumanas y prodigiosas...»

(1965i: 205)

Eneste contexto,laopiniondelosarqueologoscomo “abnegadosexcavadores”,
idealistas e incomprendidos, se torna sintomatica. Ellos seran los agentes
sociales capaces de preparar ese camino descendente y ascendente que,
como en un Axis mundi (eje del mundo), vertebrara la ansiada conexion entre
la naturaleza vy la cultura:

«...[para] la obra superior del gobierno, se requiere ante todo conocer
bien el ambiente [...] Algunos idealistas, felizmente, han trabajado ya
en esta obra. El trabajo realizado por los investigadores, los naturalistas,
los abnegados excavadores —obra que yacia frente a la estupefaccion
de la indiferencia publica, cuando no de la sétira zafia— o que han
preparado los amantes de la tradicion, los coleccionistas, una legion
de estudiosos y de trabajadores, benemeritos, doblemente benemeritos
y desinteresados, porque fueron previsores, de los cuales algunos son
conocidos, otros menos conocidos y algunos, quiza, definitivamente
desconocidos...»

(El subrayado es nuestro; Figari, 1965i: 212)

El conferencista culmina su discurso con un convite para “la celebracion
de un gran congreso americano”. Dicho congreso deberia deliberar sobre
seis puntos, que pasamos a resumir, y que estan claramente vinculados a la
experiencia de la Escuela. Conforman una apretada sintesis de su programa
pedagogico:
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«1) Fijar [...] el mejor criterio americano de educacion integral...
2) [...] mejorar la situacion de la mujer de campo...
3)[...]fundar niicleos de produccion [...] en las poblaciones rezagadas
4) Encarecer la ventaja de que cada Estado haga la investigacion mas
completa que le sea posible, de sus riquezas y recursos naturales,
asi como de todo lo que se refiere a las civilizaciones autéctonas,
encareciendo a la vez la ventaja que hay en hacer conocer su resultado.
5) [...] aprovechamiento de las riquezas naturales y materias primas.
6) [...] orientaciones mejores de accion conjunta [...]»

(El subrayado es nuestro; 1965i: 220-221)

lll. Un paseo por el tiempo: los museos argentinos y la “quinta” de
Carlos Vaz Ferreira

«Para aprovechar de los preciosos coleccionamientos americanos
que guardan el Museo de La Plata y el Museo Etnografico de Buenos
Aires, han ido la Direccion, sus colaboradores, maestros y alumnos de
la Escuela a estudiarlos y a tomar nota de los mismos. Debo expresar
aqui, que dichas instituciones han dado todas las facilidades posibles,
con una cortesia insuperable...»

(Figari, 1965e: 80)

La arqueologia, en el sentido moderno de la disciplina cientifica, se desarrollo
en sucesivos embates dentro de la comunidad academica internacional
y fue generando naturales fricciones con otras materias. “Introdujo
algo impensable en lo sucesivo: una Historia sin el apoyo de las fuentes
escritas y por consecuencia, una ampliacion de los cuadros cronologicos
y geograficos de esta Historia.” (Moberg, 1987: 192). La tension inicial entre
el nuevo conocimiento arqueologico y el tradicional saber historico conoce
una expresion muy grafica en una breve sentencia del historiador aleman
Theodor Mommsen: “Los arqueologos, esos analfabetos de la investigacion
de la Historia” (ibidem). La arqueologia no solo dilato en millones de ahos la
peripecia humana sino que introdujo un sujeto de estudio diferente, una historia



sin personalidades, sin naciones, una historia de los olvidados, de esos actores
invisibles que ni siquiera comparecen en aquellas sociedades en posesion de
la escritura. De otra parte, y a los efectos de esta exposicion, interesa resaltar
que la arqueologia también introdujo nuevos sentidos de comprension del
hombre en sus dimensiones visuales y objetuales no-verbales. Qué hacer con
ese imponente caudal de imagenes y de “entidades graficas”, cuya funcion
practica o ritual resultaba en gran medida desconocida, qué uso social y
politico dar a esas reliquias en las que los abanicos interpretativos se abrian
en un grado dificil de controlar, debieron ser algunas de las interrogantes
que se formulaban los investigadores y los coleccionistas decimononicos,
cuyos acervos no solo poseian un valor depositario sino que actuaban como
formadores einformadores de contenidos socialesy pautas de comportamiento
de clase.

Las formas de exhibicion de dichos hallazgos arqueologicos nos “habla” igual
o mejor que los hallazgos mismos, acerca de la construccion de un sentido
social para esta realidad exhumada. A fines del siglo XIX las exhibiciones
de restos arqueologicos participaban al mismo tiempo de la tipologias del
Museo-institucion y del gabinete de curiosidades, alternando los cometidos
cientificos y pedagogicos con los expresamente politicos y recreativos. ™
Figari debio verse conmovido por el “doble hallazgo” de un corpus ordenado
de descubrimientos arqueologicos que obedecia a fines didacticos. Fue, por
cierto, el primer pedagogo en enfrentar esta realidad desde una perspectiva
“cientifica”, y esto marco el modo en que incorporo la iconografia “revelada”
a su proyecto industrial.

A nivel local, el pintor Carlos Alberto Castellanos fue quien le precedio en
esta busqueda de referentes visuales indigenas, pero en este caso no se trata
exactamente de una blsqueda sino de un encuentro mas o menos fortuito.

'z Veanse al respecto los interesantes trabajos de Andermann y Fernandez Bravo (2004) y de Podgorny (2004) sobre el
Museo de La Plata y el Etnografico de Buenos Aires.
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Alfombra de lana tehida. Disenada por Milo Beretta y realizada por Elvira
Raimondi de Vaz Ferreira, 1918. Coleccion Fundacion Vaz Ferreira- Raimondi.



Castellanos parece ser ganado en tierras paraguayas por la rareza del Otro,
por un exotismo tropical que luego germina en diferentes proyectos pictoricos
con un lenguaje novedoso, pero inclinado en mayor medida a engrosar una
“exportacion cultural” hacia Europa que a identificar rasgos americanos
integrados o integrables a la realidad local.”

Cuando, a mediados de octubre de 1916, el grupo de once alumnos vy
docentes que acompanan a Figari, llega al Museo Etnografico de Buenos
Aires —fundado en 1905 por el arqueologo Juan Bautista Ambrosetti (1865-
1917)-,' este no estaba abierto a todo piblico, funcionaba como un gabinete
de consulta para conocedores y estudiosos en los sotanos del edificio de
la Facultad de Filosofia y Letras, en el 430 de la calle Viamonte. Segin se
aprecia en los documentos fotograficos de la época,’ lo abigarrado de las
colecciones parece sugerir criterios taxonomicos poco claros o de aparente
“confusion”. Piezas originales de distintas procedencias comparten su sitial
con calcos de diferentes “horizontes” temporales. No hay lugar para el vacio
significante, y el hecho de que se acumulen en las plantas subterraneas
agrega connotaciones psicologicas perturbadoras, que refuerzan los vinculos
de la institucion Museo con la del Mausoleo y los enterramientos. A su regreso
a Montevideo, Figariinicia correspondencia con Ambrosetti, para aplaudir con
“satisfaccion continental” el esfuerzo de conservacion, ampliaciony orden de
las colecciones que “han de permitir un dia un arte regional.”” Ambrosetti, a

3 “Castellanos encuentra un Oriente latinoamericano en su viaje a Paraguay; probablemente sin pensarlo se inscribe
dentro de esa larga linea de artistas que responden a la sugestion de paises lejanos al propio.” (Pereda, 1997: 46)

* “Desarrollo, entre otras actividades, un proyecto sistematico de estudio del patrimonio arqueologico de la Argentina,
con expediciones anuales auspiciadas y financiadas por la Facultad. La primera se llevo a cabo en 1905, en la localidad
de Pampa Grande (provincia de Salta). Ambrosetti también estimuld las investigaciones etnograficas y folcloricas para
el conocimiento de las sociedades aborigenes y criollas contemporaneas. La mayor parte del acervo se formo por estas
actividades de investigacion. Compras, donaciones y canjes con los principales museos del mundo permitieron incorporar
a las colecciones objetos de otras sociedades.”

http://museoetnografico.filo.uba.ar/portalMuseo.html

' http://museoetnografico.filo.uba.ar/portalMuseo.html (10 de setiembre 2006)

16 “..crea Usted que me han interesado vivamente, asi como me informo con satisfaccion, ‘continental’ diria, acerca del
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su vez, le informa al decano de la Facultad de la visita de Figari y sus alumnos,
acaecida el dia 15 de octubre, asi como de otro contingente de doce alumnos
y un profesor, el dia 27 de octubre, «que han ocupado toda la tarde en visitar
las colecciones y en tomar apuntes, dibujos y datos para poderlos utilizar en
los trabajos de dicha escuela....»

El grupo de uruguayos recalaria también en el Museo de Ciencias
Naturales de La Plata, uno de los primeros edificios concebidos en
America —abierto al plblico en 1888— expresamente para la exhibicion y
la investigacion. Alin hoy la construccion conserva suimponente fachada
neoclasica custodiada por dos esculturas de “tigres dientes de sable”
(Smilodon fatalis), asi como las trazas arquitectonicas —y decorativas—
originales. Conserva, de igual forma, el guion expositivo concebido por
su fundador y primer director, el famoso explorador Francisco Pascasio
Moreno (1852-1919):"

«...la disposicion de las salas permitiria en lo posible estudiar el pasado y
el presente biologico y el medio en que se ha desarrollado. Sus galerias
debian guardar sin solucion de continuidad desde el organismo mas
simple y primitivo hasta el libro que lo describe (...) un aro prolongado
que representa el anillo biologico que principia en el misterio y termina
con el hombre, tiene aqui una superficie de cerca de tres mil quinientos
metros cuadrados divididos en quince estensas (sic) salas comunicadas
entre si por grandes aberturas»

(Moreno citado por Morosi, 2004 29)

esfuerzo que realizan Uds. para conservar, ampliar y ordenar las colecciones argentinas que han de permitir plasmar un dia
una arte regional (...) PS. Me permito acompanar unas tarjetas postales con vistas de algunos talleres de la Escuela bien
que no tengan ningiin interés, aunque no sea mas que para formar ocasion de pedirle los dibujos que se impriman sobre los
tesoros de su museo, seguro que Ud. habra de acceder, sabiendo como sabe el empeno que hacemos para conocerlos y
poderlos utilizar.” Pedro Figari, Montevideo, 17 de octubre de 1917. Copia manuscrita del Archivo Fotografico y Documental
del Museo Etnografico "Juan B. Ambrosetti", Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, Caja Amb1/1.
7 “Autodidacta, humanista, explorador, legislador, educador. Nacido en Bs. As. en 1852, su pasion por la naturaleza, por su
tierray en especial por la Patagonia constituyeron motivaciones fundamentales que marcaron su accionar. En 1883, a los 21
anos, inicio un viaje a la region de Rio Negro, con exploraciones que prosiguieron en forma casi ininterrumpida hasta 1880.
En 1884, al crearse el Museo de La Plata, sobre la base de las colecciones por &l donadas, fue nombrado director vitalicio,
cargo que ejercio hasta 1906..." (AAVV, 2005)



Cuando llega Figari y su grupo no solo se topa con esta logica expositiva —
influenciada por las ideas evolucionistas de Darwin, claramente afin a su
pensamiento—, sino que se halla rodeado de un parque con Jardin Botanico
y Jardin Zoologico, Facultad de Agronomia y Veterinaria, el Observatorio
Astronomico y la Escuela de Artes y Oficios. (Morosi, 2004: 27)

Que el encuentro con los museos argentinos fue significativo para Figari, mas
alla de la influencia tangible en los productos de la ENAQ por esta visita, lo
sabemos por el intercambio epistolar con Ambrosettiy por los agradecimientos
que aparecen en el apendice de su Plan General de 1917 (citados en el epigrafe
de este capitulo). Importa destacar que Figari tambien reconoce a la sazon la
necesidad de incluir este viaje en su programa como “una primera base de
estudio”.® En otra libreta de la misma época, se alternan bocetos de ceramicas
precolombinas de Figari con eshozos de flamencos y otras aves y animales,
realizadas a mano alzada por su hijo Juan Carlos (1894-1927)."

Elimpacto que tuvo aquel recorrido educativo no se restringio a las ceramicas
y a los animales. Los dibujos de Luis Mazzey (1895-1983) recogen con nervioso
pulso adolescente los elementos decorativos de las paredes, grecas, guardas
y disenos, cuyo “caracter americano arcaico”, seguin palabras de su ideologo,
Pascasio Moreno,”no se desdice con las lineas griegas”.?® Los motivos

'8 “Agregar al plan una referencia al Museo de La Plata y al Etnografico de la Universidad (Ambrosetti) asi como a los
estudiosos que han cooperado a la organizacion de esta primera base de estudios”. Pedro Figari, libreta con tapa de cuero
color caoba, medidas 8 x 13,2 cm, con anotaciones de los anos 15 al 17. Carpeta 2673 del Archivo Figari, Museo Historico
Juan Antonio Lavalleja.

19 Estos Gltimos modelos debieron pertenecer al zoologico o bien a las nutridas colecciones ornitologicas de ejemplares
autoctonos embalsamados. Por la manera en que se distribuyen los grupos en la hoja y la fresca vivacidad del trazo, es
dable imaginar, empero, que corresponden al primer lugar mencionado. Libreta con tapa de dril gris y sistema de cierre
con cordon, 10,6 x 17 cm. 55 paginas, Archivo Figari, Museo Blanes. [Nota del editor: Esta libreta fue hurtada del Museo
Blanes en noviembre de 2014. El Museo Figari exhibe en esta muestra una libreta similar en cuanto a su aspecto exterior
y numerosos dibujos de Juan Carlos Figari de este periodo, adquiridos a familiares de Figari o actualmente en custodia en
el Museo Figari].

% . el estilo arquitectonico sin ser iinico y puro, es sin embargo adecuado al objeto, lo mismo que la decoracion a la que
he tratado de dar un caracter americano arcaico que no desdice con las lineas griegas”, Moreno, 1890, “El Museo de La
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dibujados por Mazzey, algunos ejecutados con una delicadeza notable —y hoy
favorecidos por la lenta dilucion en el tiempo de sus tintas—, servirian como
parte de un muestrario grafico a los fines productivos inmediatos de la ENAO,
especialmente al taller de alfareria,? pero tambiéen al despliegue ulterior de
una produccion personal extensa, ya que serian retomados por este artista
en un ejercicio pictografico —con el uso de tierras y cemento Portland— casi
medio siglo después de la experiencia platense. La visita al Museo de la Plata
tuvo, al parecer, una curiosa continuacion en el aho 1918, cuando Figari ya no
se encontraba en la Direccion de la ENAQ.2

No cabe duda de que el pintor Milo Beretta (1870-1935) tambien tomo atenta
nota —mental o manual- de aquellas decoraciones, que luego reproduce con
libertad y con gran sentido del espacio en la casa de su amigo, el filosofo
Carlos Vaz Ferreira (1872-1958), situada en el barrio montevideano Atahualpa.
Ya sea el diseno del empapelado, la pintura del cielo raso del escritorio —que
el propio pintor llevara a cabo—, como la adquisicion de mobiliario especifico
elaborado en los talleres de la ENAQ,? sigue en la casa de Vaz Ferreira una
conjuncion sutil entre la inspiracion prehispanica y la modernista, y a veces
una aproximacion casi mimetica de los motivos de resonancias indigenas de
paredesytechos del Museo de la Plata.

Plata. Rapida ojeada a su fundacion y desarrollo” citado por Morosi, 2004: 70. El edificio fue concebido inicialmente por
Moreno y ejecutado de acuerdo a su guia por el arquitecto sueco Henrik Gustaf Adam Aberg y el aleman Carl Ludwing
Wilhelm Heynemann. (Morosi, 2004)

2 “Este taller ha ensayado unas treinta arcillas nacionales, fuera de otras tierras americanas y caolin, y se prepara a hacer
esmaltes. En este taller se han hecho mas de doscientas piezas originales, o inspiradas, principalmente, en las viejas
ceramicas americanas.” (Figari, 1965e: 82)

2 "Si bien Figari recibio duras criticas de la Facultad de Arquitectura por pretender hacer del decorativismo prehispanico
un estilo incompatible con los valores progresistas de la modernidad, una vez que dejo la direccion de la Escuela en 1917, el
Inspector General de la institucion, Pedro Blanes Viale, volvio a enviar a los alumnos para realizar el mismo tipo de estudios
en Buenos Aires, durante el ano 1918, acompanados del pintor y docente Guillermo Rodriguez (informacion oral brindada en
una entrevista realizada a Esteban Vicente por el autor en 1984)", Peluffo, 2006: 103.

% |a participacion de dichos talleres ha sido documentada por Peluffo en 1999: 23-27 y con mayor detalle en 2006: 108-113.



La intensidad del logro de Beretta resulta mas notable y contradictoria si
valoramos una postrera opinion del mismo pintor, al considerar que solo una
visita a este Museo y al Etnografico de Buenos Aires bastaria para que Joaquin
Torres Garcia fuese curado de su “chifladura” por los “jeroglificos” indios.?

Lafigura de Milo Beretta cobra, en este capitulo de la historia del arte uruguayo,
una relevancia hasta ahora insuficientemente ponderada. Pintor versatil
aunque de escasa produccion, escultor, musico amateur, personaje discutido
por su misoginia,?® conocio la amistad entranable de Carlos Vaz Ferreira y de
Antonio Lussich —ambos le confiaron mucho mas que la decoracion de sus
casas— % y supo de momentos de amistad con Figari, aunque con los anhos
tomarian distancia mutua. La personalidad de Beretta resulto clave al fungir
como activo articulador y amalgamador de distintos ambitos sociales y de
grupos intelectuales diversos. En su casita pionera de Punta del Este o en
su atelier de la calle Lugano en Montevideo, ante su coleccion de pinturas
europeas —célebre Van Gogh incluido— asoman y desaparecen una pléyade
de personalidades de la intelectualidad vernacula, hasta ya bien entrados
los ahos 30. Tres ahos antes de morir inicia un diario donde rememora, no sin
chispazos de acidez y de ternura, los grandes y pequehos acontecimientos
que jalonaron su existencia.” Por estas notas podemos saber que las disputas
sordas en el estrecho circulo de colaboradores de Figari en la ENAQ, corrieron

% “Ahora que Torres Garcia ha llegado a su pais; que por fuerza tendra que ver su amplio cielo y sus puestas de sol y su luz
{inica y su campana verde de invierno y seca de verano, me pregunto si no le vendran tentaciones de pintar para decir eso
que nadie antes habia visto hasta ahora. jPreferira embadurnar la tabla y divertirse a cubrirla de jeroglificos que los indios
han hecho hace miles de ahos de manera mas ingenua, recia y primitiva que &l? Yo creo que si consigo hacerle visitar el
Museo de La Plata y el Etnografico de Buenos Aires, esa chifladura le pasara pronto, porque no conduce a ningiin lado. Es
decir, conduce a empezar de nuevo y en ese caso dentro de veinte siglos nos volveriamos a hallar en el punto al que hemos
llegado. Valdria la pena intentarlo?” p. 43.

% “De toda la familia los tres mayores quedamos solteros. Yo por voluntad propia me he vuelto misogino y de mis hermanas
solteras jcomo comprendo que la mayor haya estado tantos ahos neurasténica!” Beretta, 1998:10.

% La amistad de Beretta con los Vaz Ferreira y con la familia Lussich aparece mencionada tanto en los recuerdos de la
familia de Vaz Ferreira —Vaz Ferreira de Durruty, 1981, Vaz Ferreira de Echevarria, 1984- como en los diarios del mismo
pintor.

7 Se tuvo oportunidad de conocer una coleccion de cuadernos manuscritos propiedad del sefor Arturo Lezama Montoro,
quien en 1998 organizd una exposicion en homenaje al pintor y publica valiosos fragmentos de estos diarios (Beretta, 1998).
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1. Disco de bronce de la cultura Santa Marfa. (1000 - 1250 d. C.)
2. Plafon de cobre para lucernario. Escuela de Artes y Oficios. 1915-16.
Museo y Centro Cultural Dr. Pedro Figari. (UTU)

parejas con las que enfrentaron como grupo ante la desidia institucional.?®
Finalmente, Beretta es quien logra plasmar los objetivos tedrico-practicos de
la prédica figariana en la ENAOQ, no sblo en cuanto a la utilizacion de materias
primas nacionales y al ideal de practicidad tan mentado en la Escuela,
sino tambiéen respecto a la eficaz adscripcion de grafismos prehispanicos
“traducidos”e imbricados en un lenguaje consistente: un “estilo” ornamental
que conoce en la casa del autor de Ldgica Viva una expresion inica.”® Recrea,

% “Nuestro resentimiento con Figari provenia de que &l habia aceptado la Direccion de la Escuela Industrial a la Ginica
condicion de que yo lo ayudaria. Pero una vez totalmente transformada de carcel en correccional de menores que era, en
Escuela Industrial Modelo, donde se aplicaban los métodos mas modernos de ensenanza practica, aprovechando todas las
materias primas que se encuentran en el pais para crear riqueza, reciéen entonces su hijo Juan Carlos habia encontrado
comodo de intervenir en su direccion y desde ese momento era logico que Figari ayudara a su hijo. Yo no le tenia por
eso ningiin rencor, pero estaba bien decidido a no reanudar una relacion que habia quedado terminantemente anulada.”
(Beretta, 1998: 37).

% De alli el inmenso valor historico-testimonial de la “Quinta” de Vaz Ferreira, que los descendientes han sabido preservar



a escala reducida y con timbres locales, una apuesta similar al Museo de
La Plata, en el sentido de una proposicion estetica “artificial” que dialogue
en sintonia con el entorno natural en el que se encuentra. La relacion de
arquitectura-decoracion y jardin-fachada, la manera en que la verde vision
del exterior invade por los ventanales el interior de la vivienda y viceversa,
contribuye a reforzar la originalidad de este sitio. Los criterios anticipatorios
de Figari en relacion al arte llevado a la vida cotidiana encuentran un simil
en las revolucionarias concepciones paisajisticas llevadas a cabo por Vaz
Ferreira en su jardin.*® Terminan de erigir ese mencionado Axis mundi por el
que transitarian empiricamente, y con criterio “autoctono”, los conceptos de
naturalezay cultura.

IV. Lo precolombino en la Escuela Nacional de Artes y Oficios

«Cuando se habla de arte autoctono, se comprende que tal cosa no
quiere ni puede significar, tanto menos en nuestros dias, una cultura
exclusivamente nacional o regional, sino el estudio del medio, el
producto de la observacion y de la experimentacion hechas en el
mismo, y la asimilacion de todo lo conocido, previa seleccién hecha en
conciencia,vale decir, tomando nota del ambiente propio con un criterio
autonomo. Y esto, conviene repetirlo, es lo Uinico que podemos hacer
sensatamente, puesto que lo demas es pura afectacion que raya en lo
simiesco.»

(Figari, 1965f: 108)

con tanto esfuerzo, practicamente intocada, con las intervenciones ejecutadas por Beretta a partir del afo 21. “La casa
fue construida entre 1919y 1920 en base a un proyecto del arquitecto Reboratti de 1918, siendo quizas la primer edificacion
encarada por la empresa constructora Bello & Reboratti.” (Peluffo, 2006: 110).

% “Vaz Ferreira concibio un jardin de arboles, librado a su evolucion natural, con un mantenimiento minimo que permitiera
prosperar a las especies seleccionadas”. (Folleto de presentacion de la “Quinta” de Vaz Ferreira, s/d). En cierta forma, su
concepto se anticipa seis decadas al pensamiento elaborado por Gilles Clementy su “Jardin en Mouvement”.
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Decoracion del cieloraso disefiada por Milo Beretta hacia 1920.

Reproduccion realizada por Vanessa Scarenzio.
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Escritorio Quinta Vaz Ferreira. Fotografia 1920.
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La leccion del viaje a Buenos Aires y a La Plata es tan solo un apéndice —
muy significativo para nosotros— de la experiencia mayor que fue el gran
emprendimiento pedagogicoiniciado por Figari al frente de la ENAQ. Aunque en
los hechos duro apenas un afno y medio, significo la posibilidad de llevar a cabo
muchas de las ideas que Figari habia concebido en su proyecto de reforma de
1910(1965¢). No cabe en este breve ensayo reflexionar con detenimiento sobre
los sucesos que hicieron posible a Figari acceder al cargo de Director interino,
ni sobre aquellos que lo condujeron a su renuncia indeclinable, presentada
junto con el Plan General de Organizacion de la Ensefianza Industrial en abril
de 1917. (Figari, 1965f) Otros autores han estudiado el tema y medido sus
alcances en el contexto las reformas batllistas y en los anhelos de ascenso
social de un amplio sector medio conflictivo y esperanzado. *

A los Ginicos efectos de contextualizar la tematica de lo prehispanico, baste
recordar que en este breve lapso Figari puso en marcha una reforma critica
de casi todos los preceptos educativos imperantes por entonces en la
Escuela: sustituyo el regimen de interinato por uno de externato mixto (1965e:
74), suprimio un metodo disciplinario sustentado en los castigos (1965e: 72),
acrecentd de ocho a veintidos la cifra de los talleres (1965e: 76), se trocaron
los ejercicios de copia de yesos y las practicas fltiles y desconectadas de todo
proposito integral por un sistema dinamico donde los alumnos, como verdaderos
artistas-obreros® participaban en todo el proceso productivo (1965e: 72-73); se
reformaron los salones vy talleres para que entrara mas luz (1965e: 77) y no se
malgastaran intilmente las fuerzas motrices (1965e: 71), se mando traer materias

8 Luis Anastasia lo ha abordado desde una perspectiva general que toma en cuenta las varias vocaciones de Figari (1975 y
1994), lo mismo que Angel Rama (1951). Julio Maria Sanguinetti (2002) y Raquel Pereda (1995) lo han hecho desde un enfoque
mas biografico. Olga Larnaudie ha estudiado el tema en su relacion con las artes decorativas, artesanales y la arquitectura
(1999). Finalmente, Gabriel Peluffo Linari lo ha trabajado en numerosas ocasiones: Peluffo, 1999a y 1999b, Peluffo y Flo 1999,
Peluffo y autores varios 2002, y Peluffo 2006. Este Gltimo trabajo condensa la mayor cuantia de sus aportes en la materia
(poseiamos una version preliminar gentilmente cedida por su autor).

% “Al hablar de trabajo manual, no entiendo referirme a un trabajo mecanico de las manos, sino a un trabajo guiado por el ingenio,
en forma discreta y variada, constantemente variada, que pueda determinar poco a poco un criterio productor artistico, vale decir
estético y practico, cada vez mas consciente, y, por lo propio, mas habil y apto para evolucionar...”. (1965f: 90)



primas de la region y se realizaron trabajos con ellas (1965e: 82), se estudiaron la
floray la fauna locales y llevaron a cabo objetos siguiendo las pautas decorativas
organicas (1965e: 79), entre muchas otras acciones directrices que le valieron a
Figari la admiracion de algunos y la enemistad de muchos.

En efecto, el programa encontro gran resistencia en los sectores politicos e
industriales, que veian con malos ojos una ensehanza que alentaba a una clase
media a producir sus propios recursos, idea contraria a sus directos intereses
relacionados con el ramo importador de muebles y otros insumos industriales y
domeésticos.® Esta idea de Figari de formar a pequenos productores familiares en
un “proceso cultural” que resultaria mas artesanal que propiamente industrial
tenia, ademas, ciertos inconvenientes desde el punto de vista de la imbricacion
practica entre las distintas nociones de técnica y de estética manejadas. (Rocca,
2006)

Figari sufrio la “derrota politica” como uno de los sucesos mas tristes de su
aventura intelectual. Diez ahos después se lamentaba, en una epistola desde Paris
dirigida a Luis Mazzey, de que no le hubieran dejado llevar adelante su “empresa
patriotica” y de que sus antiguos alumnos lo hubieran “olvidado tanto”

% “La integracion (en 1917) del nuevo Consejo Superior de Ensenanza Industrial (presidido por Luis Caviglia, quien habia sido
presidente de la Camara de Industrias hasta el ano anterior), colocaba, como queda consignado, la direccion de esta ensenanza
directamente en manos de los principales industriales del pais, asi como parcialmente del Estado, a través de un representante
de la tecnologia quimica y energética.” (Peluffo, 1985: 59)

#“Paris, 1° de setiembre de 1927. Querido amigo Mazzey: Me dio mucho placer la carta recordando aquellos buenos tiempos de la
Escuelay los de mis primeros tanteos pictoricos: es casi como si me hablasen de otro mundo jOh, cuanto habria podido hacerse por
todos, y tantos, sime hubieran dejado llevar adelante mi empresa patriotica! No es de extranar, sin embargo, que no se comprendiera
entonces una escuela tan novedosa, con ser tan logica. Cuesta mucho, siempre, aceptar una idea nueva. Muy a menudo me viene
a mi memoria aquella larga temporada de trabajo en comiin que haciamos como camaradas, hasta con los chicos, con los pobres
y buenos muchachos del asilo. Me sorprende eso si, que me hayan olvidado tanto. Arnoux, de cuya vida no sé nada....” Archivo de
Jorge Luis Mazzey, carta cedida gentilmente para esta exposicion.
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Paradojicamente, el fruto del trabajo de la Escuela fue rematado y adquirido por
las clases pudientes montevideanas (y algunas personalidades del extranjero),
que vieron en estos objetos un signo de distintivo social, con el agregado de
cierto brillo intelectual vernaculo.®

Pero en los hechos, los presupuestos decorativos de Figari no se restringieron
a un re-conocimiento activo de lo prehispanico. Su vision era, como hemos
visto, bastante mas compleja; pretendia estudiar el medio y propender a “la
asimilacion de todo lo conocido, previa seleccion hecha en conciencia”(cita
en el epigrafe).

Quizas debido a lamisma concepcion integral del arte (Figari pretendio cambiar
ladenominacion de Escuela de Artesy Oficios, a Escuela de Artes, subsumiendo
el sequndo apelativo en el primero) y el caracter marcadamente ambiental de
esta produccion, las reminiscencias arcaicas le otorgaron a la misma un aura
que la volvia facilmente identificable, puesto que esta “distincion auratica”
marchaba en concordancia con un espiritu general de “rusticidad”.®

De hecho, el empleo de referentes iconograficos prehispanicos resulto
bastante acotado; en la medida que se contd con un muy breve tiempo para
su desarrollo, representa un porcentaje menor en la produccion de mas de
2500 piezas realizada en ese periodo. Unicamente en algunos talleres como
en el de Ceramica, Herreria, Fraguado en metales y Composicion Decorativa,
se manifiestan estos elementos con un peso significativo. Dejando de lado el
intenso alegato pedagogico regionalista de Figari y cinéndonos a lo que se

% “En el archivo de los remates Gomensoro y Castells, donde se guardan los resultados de la subasta de piezas expuestas
en 1917, figuran entre los compradores de esos objetos integrantes de familias relativamente encumbradas [...] sectores
de profesionales, artistas, industriales e intelectuales de posicion economica solvente que adquirieron esa obra como un
acto de apropiacion simbolica que los hacia poseedores de objetos exclusivos, de piezas originales...” (Peluffo 2006: 109)
% Aspecto que resulto ofensor -sin proponeérselo a titulo expreso- del gusto burgués imperante y de los anhelos de confort
de ciertos integrantes de la clase profesional montevideana: “Es posible que llegue un dia en que el lujo sea completamente
abandonado... pero actualmente no podemos adelantar ni cambiar nuestro modo de vivir”. (Informe de la Facultad de
Arquitectura citado por Peluffo, 2006: 117)



conoce de aquella produccion, sino existiera el ejemplo de la casa Vaz Ferreira,
donde los postulados llevados de la mano de Beretta se expresan en toda
su dimension “ambiental”, vale decir, colegidos a un cuerpo arquitectonico
y para un uso doméstico concreto y apreciado, no pasarian estas piezas de
influjo prehispanico, de constituir un ensayo mas bien disperso, cuya razon
practica —no ya su caracter iterativo o su calidad estética— resultaba poco
convincente. Algunas ceramicas zoomorfas guardan un indudable pero muy
precario e infantil parentesco con los vasos y vasijas chimi de asas estribo y
superficies brunidas. Los plafones para las luminarias son una reproduccion
sin mayor valor agregado de los discos de bronce de la cultura Santa Maria.

Algunas de las vasijas que aln perduran con decoraciones mas 0 menos
inspiradas en el repertorio indigenista, han sido realizadas en torno alfarero:
el resultado exhibe contradicciones técnicas y formales notorias que las
impregnan de un ligero aire kitsch.

Hay que hacer notar que las criticas de la época no estaban motivadas en
su totalidad por intereses politicos o por implicaciones economicas, sino
porque el proyecto de Figari hizo surgir una disquisicion de fondo acerca
de la identidad nacional y la naturaleza de lo autoctono, entre otros topicos
candentes. Los informes sobre la actuacion de la ENAO redactados por la
Facultad de Arquitectura y el Circulo de Bellas Artes, a pedido expreso del
Consejo de Ensehanza Industrial presidido por Caviglia, toman la cuestion
de lo prehispanico como argumento decisorio, ora a favor, ora en contra, del
proyecto reformista. En el informe de la Facultad de Arquitectura (Peluffo,
2006: 114-124) la condena al modelo pedagogico nace, principalmente, de su
aparente falta de consideracion con los arquitectos como protagonistas de
un arte industrial nacional: los obreros debian subordinarse por completo a
las ordenes de éstos, olvidando cualquier tipo de iniciativa creativa (algo que
contravenia el niicleo conceptual de la instruccion figariana):

«El arquitecto que construye un edificio, debe hallar facilmente al
obrero que lo entienda, que se identifique absolutamente con su modo
de pensar, que le obedezca sin chocar con su propio sentimiento [...]
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“Todos los detalles de un edificio, deben ser dados por el arguitecto,

hasta los mismos modelos de decoracion|...] Por una parte el arquitecto

o artista que compone y por otra parte el artesano que ejecuta.»
(Peluffo, 2006: 120-121)

Asimismo, lasancion de esteinformeinvocalaimpertinencia de lo prehispanico
como recurso didactico primero y como mero recurso de copia despues,
quedando demostrado de manera muy ilustrativa como fue interpretado
ideologicamente —por parte de algunos grupos profesionales— este
movimiento de recuperacion simbolica del pasado: no como una operacion de
“puesta a punto” de ciertos valores americanistas en la region, sino como una
trasposicion mimeética de rasgos historicos perimidos, extrafios al concepto de
nacion imperante entonces, concepto que debia ser inicamente tributario “de
nuestros antepasados inmediatos”:

«Esta tendencia hacia un arte que no se puede calificar de moderno
porque tiene sus raices en las épocas primitivas, no puede ser
considerada sino efimera porque es una manifestacion aislada que
para que pudiera ser viable precisaria la transformacion completa
del ambiente, el cambio total de nuestro modo de vivir y la vuelta a
las epocas casi prehistoricas para armonizar nuestra vida con los
objetos que la rodean. No es hacer arte nuevo —arte autoctono- el
hacer arte antiguo. Copiar el arte de las epocas primitivas o el de los
ultimos siglos es siempre copiar [...] Nuestra vida es una prolongacion
de la de nuestros antepasados inmediatos, y seria en nuestra época
tal anacronismo evidente, pretender imitar las costumbres de los
habitantes de las cuevas...»

(Citado en Peluffo, 2006: 115)

Enlamisma orientacion transitala critica delinforme que suscribe una posicion
mayoritaria del Circulo de Bellas Artes (José Maria Fernandez Saldanay José
Belloni), al considerar esta afinidad con lo precolombino como ajenay exotica:

«Entiende, tambien, que no deben desdenarse los aportes del arte
americano,y que enciertos casos atinvale laresurreccionde las alfarerias
incaicas o mejicanas para suplantar, en sus formas superiores, a la vulgar
cacharreria comiin y corriente. Pero esto lo dice en el concepto de que



es una cosa exotica, y que mas raices y afinidades hemos de hallar en el
pasado colonial, lleno de cosas de arte verdadero, que hace la raigambre
de nuestra historia y de nuestra alma, antes que en esos elementos
precolombinos absolutamente ajenos a nosotros, por lo demasn».

(Citado en Peluffo, 2006: 126)

Un ltimo informe “en minoria” del Circulo de Bellas Artes, firmado por el
Arqg. Carlos Herrera Mc Lean, da su mas ferviente apoyo a la actuacion de
Figari. Si bien no descarta como recurso la influencia del arte colonial, estima
positivamente la recreacion de “las civilizaciones americanas autoctonas”:

«Esa fuente de motivos, que aunque imperfectos, son hermosos como
toda manifestacion primitiva y sincera del arte, pueden inspirar una
infinidad de elementos ornamentales simples que pueden ser aplicados
en ciertos Utiles y en ciertos materiales que admitan preferentemente
esa decoracion simple.»

(Citado por Peluffo, 2006: 233)

Pero si todas las piezas del debate se ajustan en el pensamiento integral de
Figari, no es menos cierto que se precisaria una mirada igual de integradora, o
una suma de miradas con competencias diversas para armar el rompecabezas.
Por lo pronto, la experiencia de la ENAO, que implica la materializacion de
esta recurrencia hacia lo precolombino en Figari, se ha estimado como un
paréentesis sin antes y sin después en la ensehanza artistica e industrial del
pais.”

% "En 1917 ya no habia lugar, en los hechos, para comenzar por la ‘cultura industrial” antes que por el ‘cultivo de industrias’.
Sus dos anhos de experiencia al frente de la Escuela de Artes se convierten en un paréntesis sin continuidad historica — a
diferencia de la ensehanza precedente y de la que le procedio- una mera instancia educacional destinada a perpetuar
las pautas culturales dominantes del sistema, sino por el contrario, pretendio proporcionar una instancia creativa y
descolonizadora —aiin cuando insegura en los resultados del diseho-, generadora en el alumno de criterios propios, y
ubicada en la dificil perspectiva de una identidad para la cultura nacional”. Peluffo 2006: 72.
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Habiendo tocado este punto, no se puede negar que los halitos de lo
prehispanico tuvieron una incidencia original en la Escuela y sobre todo en
las personas allegadas a Figari, companeros de aquel viaje hacia la otra orilla
del Plata. Ese efecto como homeopatico que conocio —desde una mirada
a posteriori sobre la produccion artistica de sus colegas y alumnos— una
adhesion circunstancial en Milo Beretta, una larga fidelidad con variantes
y matices artisticos apreciables en Luis Mazzey,*® sin huellas formales
advertibles en Vicente Puig (1882-1965), y un trunco desenlace en su hijo Juan
Carlos Figari, con el tiempo fue ganando una nueva clase de adeptos, tanto
en la teoria como en la practica,® y fue haciendo posible, 0 mas aceptable
en nuestro medio, la introduccion de fenomenos artisticos e intelectuales de
similar indole.

Ceramica realizada por alumnos de la Escuela de artes
y oficios, ¢.1915-17. Coleccion Museo Blanes.

* Este ensayo es una version corregida y ampliada del texto homonimo publicado en /Imaginarios Prehispanicos en el Arte
Uruguayo: 1870-1970. (Museo de Arte Precolombino e Indigena, Montevideo, 2006)

% Desde la copia de cuadros del estilo de Figari en su Gltima etapa, hasta su muy buena obra grafica recostada en el costumbrismo
campestre, sin olvidar su participacion docente y directiva en el Club de Grabado, la predica del maestro estara presente en la vida de
Mazzey como una fuerza constante e inspiradora.

*Herrera Mc Lean fue el primer teorico de una serie larga que volco decididamente su interés hacia el imaginario prehispanico: esta
muestra buscara develar la relevancia de varios de ellos en distintos ambitos de la cultura.



BIBLIOGRAFIA CITADA

ANASTASIA, Luis Victor

1975. Pedro Figari, Americano Integral, Ediciones del Sesquicentenario, Imprenta Cordon, Montevideo.

1994. Figari, Lucha continua, Istituto Italiano di Cultura in Uruguay-Academia Uruguaya de Letras, Montevideo.

ANDERMANN, Jens y FERNANDEZ BRAVO, Alvaro.

2004. Objetos entre tiempos: Coleccionismo, soberania y saberes del margen en el Museo de La Plata y
el Museo Etnogréfico. Publicado en: Margenes-Margens (Belo Horizonte, Buenos Aires, Mar del Plata,
Salvador) 4, 2003: 28-37.

http://www.bbk.ac.uk/ibamuseum/texts/AndermannFernandez01.htm

ARDAO, Arturo.

1971. Etapas de la Inteligencia Uruguaya, Departamento de Publicaciones de la Universidad de la Repiblica,
Montevideo.

AAVV

2005. Guia del Museo de La Plata, Fundacion Museo de La Plata “Francisco Pascasio Moreno”, La Plata,
Argentina.

2006. Tesoros precolombinos del Noroeste Argentino, Nestor Kriscautzky, Ana Maria Llamazares y Carlos
Martinez Sarasola, Luis R. Gonzalez, Compilador, Matteo Goretti. Fundacion CEPPA, Museo de Arte
Hipanoamericano Isaac Fernandez Blanco, Buenos Aires.

BERETTA, Milo.

1998. Evocacion de Milo Beretta (1870-1935). Exposicion Homenaje. Coleccion Arturo Lezama Montoro, nov.
de 1998, curador Gustavo Tejeria Lopacher.

43



44

Dibujo a lapiz sobre papel

Libreta de croquis utilizada por Pedro Figari y Juan Carlos Figari Castro en
su viaje al Museo Etnografico de Buenos Aires y al Museo de la Plata.
1916. Coleccion Museo Figari
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Alumna de la Escuela Nacional de Artes y Oficios, ¢ 1915-17



«Mas racional y mas digno del Estado seria formar artesanos en la
verdadera acepcion que debe tener esa palabra, dada su etimologia,
es decir, obreros-artistas, en todas las gradaciones posibles, si acaso
hay un punto de separacion entre el artista escultor estatuario, por
ejemplo, y un artista decorador, vale decir, obreros competentes, con
criterio propio, capaces de razonar, capaces de intervenir eficazmente
en la produccion industrial, de mejorarla con formas nuevas y mas
convenientes...»

Pedro Figari. Reorganizacion de la Escuela Nacional de Artes y Oficios, 1910.
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«Hacia el mejor arte de América Latina

1. Fijar el mejor criterio americano de educacion integral.

2. Mejorar la situacion de la mujer de campo.

3. Fundar niicleos de produccion en las poblaciones rezagadas

4. Encarecer la ventaja de que cada Estado haga la investigacion mas
completa que le sea posible de sus riquezas y recursos naturales, asi como
de todo lo que se refiere a las civilizaciones autoctonas.

5. Aprovechamiento de las riquezas naturales y materias primas.

6. Orientaciones mejores de accion conjunta...»

Pedro Figari. Conclusiones (resumidas) de la conferencia brindada en Buenos Aires, 1925.




~ | i

Talleres de la Escuela de Artes y Oficios,
c. 1915-1917
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Exposicion de lo producido por la ENAO bajo la direccion de Pedro Figari. Montevideo 1917



«La instruccion a base de abstracciones es insuficiente, como toda
unilateralizacion organica [..] Es cierto que en las escuelas, liceos y
universidades se enseha matematicas, fisica, quimica, mineralogia, botanica
y otras ciencias naturales, pero no es menos cierto que se ensehan estas
ramas con un proposito de dilentantismo mas bien, para llenar una curiosidad
especulativa, que si forma un barniz cultural, no prepara una cultura efectiva
como lo seria un ensehamiento practico integral [...] con aquel arsenal de
ciencia... no se enciende una lamparilla, ni se talla una piedra, ni se repara un
motor.»

Pedro Figari. Plan General de Organizacion de la Ensefianza Industrial. 1917
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17 de Mayo 1915: Hable con el

Dr. Amézaga. Tiene encargo del
Sr. Presidente de presentar un
proyecto. Se haria un

Consejo de Adminitracion,
primeramente, dejando facultades
extraordinarias al comisionado.

Me dijo que yo seria “ideal”

para comisionado pero que no se
atrevia a ofrecermelo

en atencion a mi entidad.
Auguraba obra es importante

Le hable de Beretta para Director
o Inspector tecnico de la escuela
y acepto.

19 Mayo- El Sr. Viera ratifica.

12 julio- Hablé con el Sr. Viera
y me dijo: que le habian pedido
insistentemente que nombrara
interinamente a Alfredo Samonati
a lo cual no accedio, prefiriendo
que sea yo quien vaya al interinato
desde que voy a ir a la efectividad.
Por la tarde el Dr. Amézaga me
dijo si preferia ir yo al interinato
o si preferia otro: que podia ir el
Sr. Amezaga, respeto del cual
no habia temor de que quisiera
quedarse por tener sueldo mas
importante como oficial mayor. Yo
le contesté: eso lo decidira el Sr.
Ministro. No, replico, eso lo decide
ud.: Entonces, dije yo, acepto el
interinato como medio de preparar
mejor el plan de reforma.



Libreta de tapa de cuero color caoba de Pedro
Figari, 1915. Con anotaciones relativas a la
formacion de la ENAO. Medidas: 8 x 13,5 cm.
Coleccion Museo Historico Nacional. Gentileza
del MHN.

Todo lo que produce la Escuela
llevara el membrete de la Escuela.
Lo creado en la Escuela llevara
ademas el sello de originalidad
(marca registrada).

De entre lo que se cree lo que
se considere digno del Museo
sera adquirido por la Escuela y
pasara a su Museo con derecho
exclusivo de reproduccion.
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«Propongo que se organicen [los pueblos americanos] para disciplinar sus
aptitudes y energias convenientemente, seguro de que con su despejo, y sobre
la base de susriquezas, de su faunay de suflora, de su arqueologia autoctona,
de invalorable aprovechamiento industrial [...] pueden, como cualquier otro
pueblo de la tierra, esperar rendimientos economicos, sociales y morales en
su empresa.»

Pedro Figari. Industrializacién de la América Latina, 1924

Dibujos de jarros con motivos zoo y fitomorficos (lechuzas de campanario, ranas, espina de la cruz).
Tinta y lapiz sobre papel. Atribuido a Pedro Figari, c. 1915-17

Dibujos de guardas prehispanicas.
Acuarella y tempera sobre papel. Autor no identificado, ¢. 1915-17
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Ceramicas realizadas por Luis Mazzey, 1916
Coleccion Oriana Mazzey

«Asi, |a alfareria, por ejemplo, era una industria precolombina en estas tierras,
y hoy, entoda nuestra campana no se hace, que yo sepa, una olla, o un cantaro.
Son precisamente las industrias primarias y las mas itiles, las que deberian
prepararse ante todo para preparar los desarrollos evolucionales. Es por eso
que hay que empezar por donde nada hay.»

Pedro Figari. Plan General de Organizacién de la Ensefianza Industrial, 1917
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Maceton de metal realizado por alumnos de la Escuela de Artes y Oficios. ¢ 1915-1917
Dibujo esquematico de la pieza por Vanessa Scarenzio
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Las biisquedas esteticas de Pedro Figari en las ensehanzas de diseno aplicado
a los objetos domeésticos oscilan entre dos vertientes novedosas: la inspiracion
basada en los referentes prehispanicos y la aplicacion directa de la fauna y
la flora americanas. Aqui vemos ejemplos de lo Ultimo: la lechuza, el martin
pescador y el quetzal, son algunas de las especies reconocibles en estos
dibujos de jarrasy cacharros realizados por Figari. Las manchas de argamasay
tierra cocida que se han detectado sobre el papel delatan, junto con su sencillo
sistema de colgado, el uso pedagogico-practico para el que fueron concebidos.

(pag. 62y 63). Lapiz sobre papel. Atribuido a Pedro Figari, c. 1916. Coleccion Museo Figari.
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Los vitraux de la Exposicion de lo producido por la ENAO bajo la
direccion de Pedro Figari en 1917 como las fotografias de esta pagina,
se han perdido, con excepcion de un pequeno ventanal incorporado a
la casa de Vaz Ferreira.

Bocetos para vitral con motivos de lechuza de campanario (Tyto alba).
Dibujo a lapiz sobre papel

Libreta de croquis utilizada por Pedro Figari y Juan Carlos Figari Castro en
su viaje al Museo Etnografico de Buenos Aires y al Museo de la Plata, 1916.
Coleccion Museo Figari
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«Debo hacer constar que la Intendencia Municipal y la Direccion de Paseos
y Jardines, asi como el Jardin Zoologico del sehor Alejo Rossel y Rius, han
contribuido a los estudios de esta Escuela, donando modelos naturales o
permitiendo que se puedan aprovechar por los colaboradores, maestros y
alumnos de la misma, generosamente.»

Pedro Figari. Apéndice del Plan General de Organizacion de la Ensefianza Industrial, 1917.

(Imagen a la derecha y paginas 68,69, 70y 71)
Ejercicios de dibujo al natural realizados por Juan Carlos Figari Castro en la ENAO,
c. 1915-17. Cortesfa Juan Olaso Figari.
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La contemplacion directa de los animales, como coleopteros y otros insectos,
o incluso especies de gran porte bocetadas en salidas didacticas al zoologico
de Villa Dolores, era alentada por Figari para un ejercicio de estilizacion
progresiva, con los que se alcanzaria un disefo til, con “criterio propio”. El
proceso creciente de abstraccion se hace evidente en los dibujos de osos
del alumnado de la ENAO que firman Abella y Bulgarelli, este Gltimo para los
dibujos de insectos.

Acuarela y tempera sobre papel y lapiz sobre papel,
c. 1915. Coleccion Museo Figari.
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Los disenos decorativos aplicados al afichismo -de inspiracion modernista-
marcaron el interés de Figari ya en las postrimerias del siglo XIX, cuando
desde el Ateneo de Montevideo organizo un concurso de afiches que ganara
el joven Carlos Federico Saez, hasta la tercera decada del siglo XX cuando el
mismo Figari realizara un boceto de afiche para la feria de Paris de 1933 . Este
interés por las modernas tecnicas publicitarias encuentra una expresion en la
exacta mitad de ese lapso en esta colorida serie de estudios en la Escuela de
Artes y Oficios con motivo de “Las fiestas del verano en Montevideo, Ciudad
de Turismao”.

(Imagen derechay pag. 76y 77)
Bocetos en temperas y pasteles atribuidos a Juan Carlos Figari Castro, c. 1915-17
Coleccion Museo Figari y Archivo Juan Olaso Figari.
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El pintor Milo Beretta (1870-1935) fue docente colaborador de Figari en la ENAO.
No cabe duda que tambien tomo atenta nota del viaje de estudios realizado con
Figari y alumnos a los museos de La Plata y al Etnografico de Buenos Aires
en 1916, ya que luego reproduce los disehos prehispanicos con libertad y con
gran sentido del espacio en la casa de su amigo, el filosofo Carlos Vaz Ferreira
(1872-1958), situada en el barrio montevideano Atahualpa y aiin preservada
en su caracter original. Ya sea el diseho del empapelado, la pintura del cielo
raso del escritorio —que el propio pintor lleva a cabo—, como la adquisicion de
mobiliario especifico elaborado en los talleres de la EAQ, Beretta sigue en la
casa de Vaz Ferreira una conjuncion sutil entre la inspiracion prehispanica y
la modernista, y a veces una aproximacion casi mimetica de los motivos de
resonancias indigenas de paredes y techos del Museo de la Plata.

Acceso al escritorio desde el hall de entrada
de la casa de Carlos Vaz Ferreira.
Dibujo de Vanessa Scarenzio.



Cenicero de pie. Metal y piedra, 1926
Diseno Milo Beretta
Coleccion Fundacion Vaz Ferreira Raymondi
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Pedro Figariy su hijo Juan Carlos Figari Castro en un taller de la Escuela de
Artes y Oficios, c. 1916



La escuela piblica debe cultivar
la industriosidad del educando
para cimentar su capacidad pro-
ductora: su eficiencia.

Ensefianza industrial: informe
presentado sobre este tema oficial por Pedro
Figari, abogado, y J. C. Figari Castro, arqui-
tecto, al 2.° Congreso del Nifio, celebrado en
Montevideo.

INDICE
%

1. Antecedente: El interds individual se {denlifica
con el de la sociedad y la especie : éste es el criterio
moral, y el juridico consiguientemente.

II. VYivir es adaptarse: adaptarse es mejorar.

II1. Laadaptacion presupone esfuerzo: trabajo.

1V. Eduear es favorecer el esfuerzo orginico
de adaptacion.

¥. La obra edncacional impliea conciencia,
esencinlmente.

¥YI. Comnclusiones.

Worrtevidon, 20 de Agosto o 1015,

MONTEVIDEO
IMPRENTA DE DOHRNALECHE HERMANOS
Cnlle Cerro Largo, 783 y 785

1919
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Luis Mazzey. Xilografia a dos tintas sobre papel con dedicatoria: “Para Delia Figari de Herrera con todo
mi afecto, Mazzey/68". Coleccion Museo Figari.

Carta de Figari a su antiguo alumno Luis Mazzey, Paris 14 de marzo de 1931
Cortesia familia Mazzey
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Banco de madera de tres cuerpos. Coleccion Museo y Centro Cultural
Dr. Pedro Figari (UTU). Dibujos de Vanessa Scarenzio
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Mas racional y mas digno del Estado seria form:

=timologia, es decir, obreros-artistas,
s posibles, si acaso hay un
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competentes, con criterio propio aces de razonar,
eapaces de intervenir eficazmente en la produccion

*industrial, de mejorarla con formas nuevas y mas
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“Montevideo, setiembre 1915. La mayoria de los ex y actuales Empleados y
Obreros de la Escuela N. de Artes y Oficios, ofrecen al ilustrado compatriota Dr.
Dn. Pedro Figari esta demostracion y expresan colectivamente, francamente
-viejos companeros de esa institucion- la mas intensa y viva simpatia al nuevo
director. Ofrecimiento éste que sibien notiene caracteres pompososy apellidos
encumbrados, en cambio, lleva impreso en lo mas hondo del sentimiento,
la sinceridad y el honor de manifestarse colaboradores inconcusos de tan

apreciable como distinguido ciudadano.”

Cuaderno de firmas, 1915. Gentileza Juan Olaso Figari.



Estuche de madera tallado en dos cuerpos que se encastran y cuyo posible empleo fuera el de
guardar tabaco suelto. Lleva un motivo ornamental de rama de vid y el monograma del nombre
del artista.

Regalo de los alumnos de la Escuela de Artes y Oficios a Pedro Figari, 1917.

Coleccion Museo Figari.
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